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Resumo

O presente artigo busca apresentar algumas consideracfes de ordem
pessoal acerca do Fotolivro Retratos da Garoupa da artista visual Fernanda
Grigolin, a partir dos conceitos de ruina em Walter Benjamin, e Auto Fabulagéo
poética de Serge Doubrovsky. Interessa-nos analisar as possiveis relacdes entre
a natural incompletude de uma imagem fotografica e os conceitos supracitados
na elaboracdo de uma proposicao artistica que relaciona imagem e memoria.
Tomamos como hipétese a certeza que sdo precisamente as ficcdes que nos
permitem estruturar nossa experiéncia do real, na medida que sao capazes de
operar — paradoxalmente — por ocasido da faléncia da imagem fotografica

enguanto poténcia de libertacao.

Abstract

This article presents some personal considerations about the photobook
Retratos da Garoupa created by visual artist Fernanda Grigolin, through Walter
Benjamin’s concept of ruin, and Serge Doubrovsky’s concept of poetic self-fiction.
Our interest is to analyze the relations between the natural incompleteness of a
photographic image and the concepts mentioned above in the elaboration of an

artistic proposition that relates image and memory. We hypothesize the certainty

1 Alexandre Sequeira é professor da Faculdade de Artes Visuais da UFPA, com especializacdo
em Semiodtica e Artes Visuais, atualmente finalizando seu doutorado. Participou de exposicdes
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that it is precisely the fictions that allow us to structure our experience of the real,
insofar as they are able to operate - paradoxically - at the time of the photographic

image’s failure as a possibility of liberty.
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Acordar nao é de dentro.
Acordar é ter saida.

Joao Cabral de Melo Neto

Atendendo a um convite para escrever sobre algum fotolivro de meu
interesse, considerei por bem, antes mesmo de apresentar a obra escolhida,
refletir quanto a essa categorizacdo que, ainda hoje, possibilita uma série de
diferentes interpretacdes. Para tanto, proponho uma aproximagao com outra
categorizacao (que, para alguns, é considerada como a mesma, apenas huma
perspectiva mais abrangente e que, nesse sentido, engloba a ja citada): o livro
de artista. Em seu artigo intitulado “Livro de artista: palavra-imagem-objeto”
(2016), Viviane Baschirotto elenca alguns momentos em que a discussao
ganhou espacgo e projecao no Brasil. Em 1982 o artista Julio Plaza (1938-2003)
tratou do tema em seu texto “O livro como forma de arte ()", buscando identificar
e nomear alguns tipos de livro de artista: o livro ilustrado, o poema-livro, o livro-
poema, o livro-objeto ou livro-obra e o livro conceitual ou livro-documento. Trés
anos apos, em 1985, a exposicdo Tendéncias do Livro de Artista no Brasil,
realizada no Centro Cultural Sdo Paulo sob a curadoria de Annateresa Fabris e
Cacilda Teixeira da Costa, reuniu duzentos artistas evidenciando, dado o numero
de participantes e a diversidade das proposi¢cdes concebidas, certa elasticidade
do conceito que se refletia numa ampla gama de possibilidades de entendimento.
Como terceiro momento, Baschirotto pontua a edicdo comemorativa da
exposicao supracitada, desta vez acontecendo entre 2015 e 2016 e sob a
curadoria de Amir Brito e Paulo Silveira. O interesse em revisitar o tema, numa
mostra com o titulo Livro de Artista no Brasil: 30 anos depois, refor¢cava o quanto
0 assunto se mantinha ainda — e cada vez mais — pertinente e atual. O certo é
que tanto a publicacdo de Plaza quanto as exposi¢des (como as reflexdes delas
decorrentes) foram determinantes para uma efetiva socializacdo do conceito,
fazendo com que experimentassemos a partir da década de 2000 uma
potencializacdo das estratégias ndo apenas de producdo de obras dessa
natureza, como também de sua edicdo e circulagdo. A perspectiva

contemporénea de circulagdo de conteudo no cyber-espagco e a inequivoca
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socializacdo da producdo e circulacdo das imagens num campo Vvirtual
converteram-se em vetor para inimeras novas formas de interpretacdo do tema.
E natural que, diante desse novo horizonte de possibilidades, as categorias
levantadas por Julio Plaza na década de 1980 passassem por uma hatural
revisdo, dando espaco a novas formas de Livro de artista — como o fotolivro.
Gerry Badger (que junto com o fotégrafo britdnico Martin Paar assina a série de
trés volumes da publicacdo The Photobook: A History) pontua que um fotolivro,
independente de lancar mao de texto ou ndo, estrutura seu conteudo
essencialmente pela imagem fotografica. Nesse sentido, poderiamos considerar
que, tal qual um livro de artista, um fotolivio ndo se apresenta como uma
publicagcdo que demanda uma leitura “sobre” fotografia, mas sim uma leitura “da”

fotografia propriamente dita.

Em suma, poderiamos entdo considerar que tanto o livro de artista quanto
o fotolivro (se é que ndo estariamos, em verdade, tratando de variacdes de um
mesmo conceito), para além de publicagcbes sobre arte, podem ser
compreendidos como um produto artistico em sua esséncia. E nesse sentido que
trago aqui a indicacdo de uma publicacdo que, para além do simples juizo de
gosto, pode contribuir para possiveis discussdes em torno de proposicdes de
natureza artistica que se estabelecem na interface texto/imagem fotogréfica.
Acredito que a publicagdo que apresento como objeto de analise “parte de” e “se

dirige @a” uma imagem fotogréfica especifica.

Retratos da garoupa € um livro lancado pela editora lara em 2010 e
considerado pela prépria autora, Fernanda Grigolin, como “uma ficgao que surge
da necessidade de criar o contato com o passado, fazer presente a historia de
meu pai, Jodo José Moraes, morto aos 31 anos, quando eu tinha apenas sete
meses” (Grigolin, 2015, p. 134). Também segundo ela, “ndo € um livro de
literatura, apesar de haver texto; o livro parte do fotografico” (Idem, p. 135). O
ponto exato onde Grigolin assenta o compasso e delimita o arco poético que
circunscreve seu campo de criagdo é uma imagem sempre associada as
histérias que a artista ouvia de seu pai e que, segundo ela mesma, em
decorréncia de um erro de paralaxe, aparece cortada: apenas a mao de seu pai

e seu corpo e membros aparecem enquadrados (figura 1).
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Imagem 1

Sem titulo, 1980. Da série Retratos da garoupa.

Ao mostrar a imagem a uma amiga, Grigolin recebeu em retorno a
seguinte exclamacao: “Impressionante, Fer! Como essa imagem € impactante”.
Consideracado que, segundo a prépria autora, reatou nela o vazio, o velho fosso,
tudo o que nado havia vivido com seu pai. Ainda no mesmo ano, ao fazer uma
pesquisa sobre as relagdes de arte e ativismo, Grigolin teve acesso a trabalhos
de uma organizacdo de nome Hijos e, por consequéncia, ao trabalho de Lucila
Quieto sobre seu pai, Carlos Quieto, morto pela ditadura argentina. Uma das
frases de Lucila falando do proéprio trabalho foi recebida por Grigolin como mais
uma provocacdo em relagdo a como lidar com a imagem do pai que trazia
consigo: “Vejo o mar nos olhos do meu pai”. Uma sucesséo de acontecimentos
aparentemente dissociados que chegavam a Grigolin como provocacao ou
estimulo a tomar aquele Unico testemunho com que ela contava de sua relacao
com o pai enquanto elemento deflagrador de uma proposicao poética. Foi assim
que, a partir do ano de 2007, Grigolin se lancou ao desafio de revisitar o passado
na intencdo de, talvez, resgatar aquela histéria que a ela havia chegado por

segunda ou terceira mao.
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Mas nem sempre o exercicio de rememorar se faz de modo prazeroso.
Por vezes, 0 peso da recordagdo ata nossos pés, atuando como algo que se
opde a vontade de algcar voo. Porém, mesmo sem nos dar conta, o simples
impulso de evocar sentimentos passados, transpondo-os em linguagem, se
converte, por si sG, numa via de emancipacao. A artista decide cumprir o rito de
todo pesquisador que se propde entender algo referente ao passado: relé cartas,
folheia albuns fotograficos, entrevista pessoas e realiza viagens a locais
referenciais. Mas a lenta reunido de fragmentos de uma historia, de algo como
pecas de um quebra-cabecas que reunidas podem revelar uma imagem unica,
faz com que qualquer garantia de certeza se evanesca diante da constatacéo de
que nem sempre as pecas se encaixam como esperado. Nao ha conciliacdo
possivel entre qualquer depoimento e o fato ao qual se refere. Qualguer narracao
funda uma temporalidade que, a cada repeticdo e a cada variante, torna a se
atualizar. Um movimento que arrasta os resquicios do que ainda pode ser
considerado fidedigno ao acontecido, rumo as inexoraveis transformacodes
promovidas pelo exercicio de evocar e retransmitir. Movimento de marés que
leva 0 que estava na praia e 0 substitui por outros que o incessante fluxo das

correntes marinhas traz consigo.

Determinados procedimentos de coleta de dados, de inequivoca validade
para determinados campos do conhecimento, parecem, por vezes, nao fazer
sentido para o campo da Arte. Uma constatacdo que nos remete ao carater
alegérico de ruina de que Walter Benjamin trata em Origem do drama barroco
alemdo.? Para concebé-lo, o filésofo toma como viés justamente uma
aproximacao entre o pensamento vigente do periodo barroco e certa perspectiva
de um historiador materialista. Sem me deter em analise quanto a légica
proposta por Benjamin (0 que demandaria certa contextualizacdo atraves da
compreensao do momento histérico e filoséfico no qual € concebido o drama
barroco, para entdo buscarmos alcancar a esséncia do que, para ele, vem a ser
alegoria e sua implicacdo no entendimento de ruina), tomo a referéncia do
conceito de ruina apenas para enfatizar sua estreita relagdo — a meu ver — com

o valor atribuido por Grigolin & imagem fotogréafica incompleta como elemento

2 Obra escrita por Walter Benjamin em 1923 como tese de livre-docéncia. No Brasil o estudo foi
publicado pela editora Brasiliense em 1984.
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indutor para sua poética. A escolha da referida imagem como um possivel ponto
de partida para um resgate da histéria familiar se daria, invariavelmente, como
algo que se esfacela em mudltiplas partes para se oferecer como prenhe de
interpretacdes. Tal qual no Barroco, aquela imagem/alegoria (por propria sua
natureza) sempre se prestaria a multiplicidade de significacdes. Pelas palavras
do proprio Benjamin (1994, p. 198), “na esfera da intengao alegdrica, a imagem
é fragmento, ruina. Sua beleza simbdlica se evapora [...], o falso brilho de
totalidade se extingue”. Nesse sentido, o carater simbdlico e totalitario de uma
imagem de ruina se converte, pelo aspecto lacunar dos fragmentos que a
compdem, em multiplicidade de sentidos. E por sua condi¢cdo incompleta,
despedacada e dialética que a ruina, em sua condicao alegérica, se faz ambigua
e multipla de sentidos. Ao abrir mdo de sua singularidade, a alegoria desata
qualquer vinculo com episédios contextualizados, para se entregar a infinitas

significacdes fora de seu contexto originario.

Retomo minha analise sobre o livro Retratos da garoupa para, amparado
por esse pressuposto, encontrar uma forma de justificar o apreco e a admiracdo
gue nutro pelos caminhos encontrados pela artista para completar o restante
que, por forca do destino, a imagem foi incapaz de eternizar. Tomo o livro em
minhas maos e, logo num primeiro contato, sou estimulado por transfiguracdes
gue se materializam entre o sensério, o plastico e seu contetdo impresso; como
se em sua materialidade a publicacéo ja se oferecesse enquanto objeto hibrido
situado entre o objeto e o livro. O volume em formato quadrado de 21 cm x 21
cm tem a capa dura revestida por um tecido de linho na cor verde-musgo, e
gravado em baixo-relevo no centro o titulo: Retratos da garoupa. As imagens
gue abrem a publicacdo sdo em preto e branco com uma granulacdo bastante
evidente onde determinado lugar que serve de motivo nem sempre se revela de

imediato e com nitidez (figura 2).

STUDIUM 41 63



Imagem 2

Sem titulo, 2007. Da série Retratos da garoupa.

O conteudo textual se apresenta todo em blocos, cada qual encimado por
uma data (dia/més), e na extremidade superior direita da pagina um ano. A
narrativa € sempre em primeira pessoa e tem inicio no dia 7 de fevereiro de 1978
de uma recordacéo de quem escreve de seu primeiro contato com o mar. O tipo
grafico escolhido para o texto segue o padrdo de letras datilografadas, o que,
somado a seu conteudo e disposi¢cao, me leva a atribuir-lhe o valor de um diario
pessoal. O aspecto fisico do livro, o0 design e a estrutura narrativa solicitam em
conjunto que o leitor tome consciéncia do universo ao qual ele se refere. E o
salto poético pelo qual o livro nos distancia de algum compromisso com o
documental se da quando nos damos conta de que, simbolicamente, a artista
tomou o lugar do pai frente a maquina datilografica para assumir — também em
primeira pessoa — uma nova ordem para 0s acontecimentos. E por esse
espelhamento que a obra revela certo liame autobiogréafico, na condicdo de um
sujeito que, ao se referenciar enquanto um “outro”, ndo se limita a afirmacéo da
consciéncia de si, mas, sim, parte de impressdes de natureza pessoal em

direcdo a dimensdes coletivas, neste caso em particular, as relacdes do ser com
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a lembranca e, inseparavelmente, o esquecimento. Uma rota que parte de
questdes de natureza intima e pessoal feitas numa dobra do calendario da vida,
e toma como rumo uma expanséo indefinida. Revisitar o vivido tomando aquela
imagem gue pouco ou quase nada revelava foi a forma que a artista encontrou
para converté-la em um elemento gerador de reflexdes e, pelo exercicio da
linguagem, buscar alcancar metaforas capazes de converter os sentidos de
protecdo por ela experimentados em um espago Unico e comum a todos 0s

seres: 0 espaco intimo no mundo.

Tomo especificamente esta inflexdo que a artista elege para sua criacéo
como forma de trazer ao debate um outro conceito que, a meu ver, pode
contribuir nas discussbes em torno de livros que partem de uma matriz
inspiradora de natureza pessoal, mas que, para além de qualquer compromisso
de fidelidade a ela, justamente por ndo toma-la por uma perspectiva documental,
ganham a condicdo de enunciado artistico: o conceito de autoficcdo poética. O
neologismo criado em 1977 por Serge Doubrovsky para definir o pacto de leitura
de seu livro Fils, enquanto “uma narrativa onde a matéria & estritamente
autobiografica e a maneira estritamente ficcional”,® evidencia, segundo Gerheim
(2014, p. 13), sua intengdo de que “o ficcional ndo seja compreendido como
ficticio, como pura invencdo, mas como mobilizacdo de estratégias narrativas
tomadas de empréstimo ao romance moderno e contemporaneo”. Sem
pretender me deter num detalhamento do conceito (0 que pode ser alcancado
na publicacdo que consta das referéncias), opto por retornar a obra por mim
escolhida para, através dela, elencar algumas particularidades que, a meu ver,

justificam a correlacao.

Consideremos, entao, o que nos € possivel resgatar ainda de lampejos de
um passado como fragmentos substanciosos — ora nos incitando a alcancar um
sentido literal, ora nos sugerindo peripécias — mas que, aproveitados por nossas
mentes elaboradoras, tornam-se validos para a crénica de nossa existéncia que
reescrevemos permanentemente ao longo da vida. Narrativa que se faz de
parcelas de argumentos quase esquecidos nas dobras do tempo que surgem

sem ordem temporal, de maneira a tramar, com uma nova limpidez, outra l6gica

3 Cf. COLONNA, 2010, pp. 397-415. Apud NORONHA, 2014, p. 13.
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para antigas crénicas que buscamos atualizar no aqui e agora. Poderiamos,
numa analogia, considerar o rastro como uma letra de um alfabeto que, embora
guarde seu valor intrinseco, em uma nova ordenac¢ao junto a outras letras pode
contribuir para gerar diferentes fonemas que, articulados a outros, geram infinitas
narrativas. Um movimento decorrente da prépria natureza do rastro, que oscila
entre uma forgca de manutencgao de certa sintaxe, que preserva a marca de sua
passagem, e, no contrafluxo, um impulso de apagar os vestigios que o
identificam. Invariavelmente, o rastro decompde a ordem do mundo e converte
a memoéria em algo que, em vez de reter e imobilizar, liberta na medida em que

Se renova permanentemente.

Entre sonhos e desilusdes, acertos e erros, avancos e recuos, o diario se
desenrola até a data de 24 de novembro de 1980, quando o narrador nele
inscreve o seguinte paragrafo:

Talvez operar seja a Unica solucdo, mas prefiro ver mais um
especialista. O ultimo disse que a operacéo era de alto risco.

Estou desanimado com os negécios. Nao vejo muitas possibilidades.
Penso em voltar para Porto Belo.

Conversei com a mae. Ampliamos o bar, podemos transforma-lo em
uma lanchonete. No verdo da para ter uma boa saida. No inverno
descansamos mais. (Retratos da garoupa, 2010, p, 49).

Apbs esse paragrafo a narrativa se encerra, paradoxalmente, por onde
tudo comecou: pela foto incompleta do pai com a filha.

Elucidar os fundamentos dos conceitos de ruina e autoficcéo poética pode
contribuir, talvez, para um entendimento de possiveis escolhas feitas pela artista
na elaboracdo de sua obra. Tomar para si 0 enunciado em primeira pessoa no
resgate da historia do pai pode ter sido, talvez, a forma por ela encontrada de
melhor lidar com motivos que a fizeram resistir por tanto tempo em revisitar
aguele territério prenhe de memdrias. Um gesto consciente de, pelo que pode
ser entendido como um desvio do real, cumprir um rito de libertacdo de
determinados sentimentos incobmodos que nutria em relagcdo a um estado de
suspensao de parte de sua historia pessoal que aguardava havia tempos por
uma conclusdo. E assim, pelo distanciamento que promove outros

entendimentos, a artista encontra uma possibilidade de salvar parte dessa

STUDIUM 41 66



histdria das leis do destino que, por vezes, converte prazerosas recordacées em
amargas lembrancas. O certo € que a simples impossibilidade de recuperar o
gue no tempo se perdeu fez com que aquela imagem se convertesse, enquanto

alegoria de ruina, em promessa de outros sentidos.

O que pode parecer como um texto que se opde aos vinculos entre
memdria e conservagao, que, de certo modo, sustentam um sentido dominante
de histéria, em verdade busca tdo somente reunir algumas consideracdes
capazes de contribuir para um movimento de revisao e atualizacao dos legados
do passado. Para além da ideia de elementos encerrados numa unica
constatacao, as consideracdes aqui reunidas se sustentam na crenca de que,
apesar de parecerem imutaveis por sua condi¢cao de algo que ja aconteceu, as
imagens fotograficas se mantém ainda suscetiveis (contra o conformismo da
tradicdo) as acles naturais do tempo, na medida em que perduram numa
memdéria que € sempre reinterpretada pelo presente. Justo por sua atualizacédo
por vias da natureza fluida e mutante da narragéo e sua consequente dispersao
de sentido, a humanidade é capaz de apropriar-se criticamente dessas imagens
de memoéria e promover um permanente processo de reelaboracdo do passado

no presente.
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